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d pamtivieka su liudi izradivali karte u kojima nije bila upisana samo

planeta po kojoj su putovali, vec i Zelja za kretanjem i prisvajanjem nepo-
znatog. Tako su neki u njih prepisivali svoje snove i bajali o budu¢nosti.
Umijetnicku praksu Aleksandra Garbina ne mozemo u pravom smislu rijeci svr-
stati ni u jednu od ovih. Tek uvietno ga mozemo pribliziti onima koji su na kartu
ucrtavali putove maste, budu¢i da je eventualno preslikavanje realnih ¢injeni-
ca na njegovim slikama dobro poslozena fikcija. Naravno da je ambiciju za
realnim nadisao sam kontekst likovne umjemnosti, pa inferes za topografskim i
karfografskim amblemima mozemo shvatiti kao mentalni i formalni instrument
likovnog promisljanja.
lkonografija karfografije u¢vrstila se kod Garbina tijgkom zadnijih pemaest godi-
na rada. Isprva radi na geokartama, konceptualizira prostor/feritorij, a radovi
na ovoj izlozbi pokazuju kako se kartografski motiv oslobada bilo kakvog sadr-
zajnog oslonca na nacin da se bavi sobom kao likovnom pojavom. Zapravo
pocetkom dvijetisucite nastaju platna shematiziranih oblika Zivotinja (podsjecaju
na cuvenu cokoladu naseg geo prostora - Krasewu seriju Zivotinjskog carstval
koje nalikuju kartografskim motivima kontinenata i tako postaju apstrakini uzo-
rak. Sedam slika nastalih prije nekoliko goding, a izloZenih ovdje, potvrduje
upravo fakvo nasumi¢no poigravanje likovnim karakteristikama grafickog znaka
na kojeg je svedena drzava oznagena na geografskoj karti. Neke od njih su
likovno narocito zanimljive, poput Indije, Norveske, Cipra,... i to Garbina i zo-
nima; uobicajeni kontekst administrativno-politicke ili topografske karte odbacio
je kao suvisni podatak. Stoga se postepeno raspoznavanie obrisa drzave na
plosnoj povrsini dedava kao usputno i slucajno, a budu¢i da je postavlijena van
bilo kakvog konteksta, gledatelj sliku dozivljava kao ¢isti opticki odnos  izmedu
podloge i sadrzaja slike. Taj vrlo star likovni problem prati i veliku seriju slika
(2001-20006.) gdje graficki znak biva zamjenjen ispisanom rie¢ju. Ne radi se o
obratu ve¢ o jo3 radikalnijoj redukciji izraza likovnog na leksicko. Bez obe¢anja
izviesne srece, Garbin je uvijek vedar u izrazu, ludican u likovnim postupcima
pa ova tema koja nije novost u okviru povijesti likovnih problema, ima smisla.
Toponime bira nasumice — Sahara, Orinoco, Dalai, Pampa, Adrar, Qum - pri-
fom se zabavlja preklapanjem leksicke s likovnim odlikama, i s druge strane
zanemarivanjem feritorijalnih. Nadalie, bavi se odnosom pojmovnog i likovnog,
fo jest jezickog i vizualnog, li jo3 preciznije, varijantama toponima na razlicitim
jezicima: pustinja na arapskom (sahara), slana pustinja na perzijskom  (kavii),
pustinja na engleskom (deserf].
Vazno je ne zaobic¢i zvueni moment ovog slikovnog niza, jer jeziéna i zvue-
na raznolikost  proizvodi besmisao i podsie¢a na pomucene jezike graditelia
Babilonske kule. Slike se nizu poput beskonacnog niza kojem ne znate uzrok
nii nazirete kraj, jer kod po kojem slike slijede jedna drugoj nije ocigledan.



Pomnim promatranjem besmisla razbacanih rijeci, moze se uvidjeti kako je niz
slika kodiran znacenjem pojedinog toponima, dok istoviemeno svaka slika koja
pokazuije likovnu i leksicku posebnost, ne taji da Zeli biti lijepa slika.

Garbin pripada postmodernizmu po trefiranju plosnosti u kojoj dolazi do izjed-
nac¢avanja—jednakovpravnosti unutradnjeg trojstva smisla, ideje i tielesne pojav-
nosti. Milienje Frederica Jamesona, teoreticara postmodernizma, da je stvoriti
sliku (eng. image/ nuzni preduviet ulaska u javnu sferu kasnog kapitalizma, ukla-
pa se u situaciju u kojoj Orinoco moze biti najnoviji brand u modnoj industriji,
radio stanica, pop band ili pak rijeka u tropima.

U Garbinovom jeziku nema traga konfuziji ili neizviesnosti; postupkom nepre-
stanog prebacivanja iz konteksta u kontekst, preklapanjem znacenja, miliama
je daleko od modernistickog modela u kojem dubina apstrakine slike nastaje
iskustvom psiholoske dubine od strane gledatelja. Ovdje je rije¢ o vizualnosti s
kojom komuniciramo tako 3fo u njoj prepoznajemo kulturno uvietovane igre.

Sabina Salamon, listopad 2006.



Sin dai tempi pit remoti gli uomini hanno realizzato carfe geografiche rap-
presentanti non solo il pianeta che percorrevano, ma anche il desiderio di
muoversi e di assimilare I'ignoto. Cosi alcuni di essi vi- hanno riportato i propri
sogni e hanno cercato di indovinare il futuro.

A rigore di termini, la prassi artistica di Aleksandar Garbin non pud essere ac-
comunata a nessuna delle due tipologie citate. Solo a determinate condizioni
egli pud essere paragonato a coloro che segnarono sulla cartina i percorsi del-
la fantasia, visto che |'eventuale trasposizione di fatti reali nei suoi quadri & una
finzione ben strutturata. Ovviamente, la brama di realid & stata superata dallo
sfesso contesto dell‘arte figurativa, dunque possiamo infendere I'inferesse per
gli emblemi fopografici e cartografici come uno sfrumento mentale e formale di
riflessione artistica.

Nell'opera di Garbin I'iconografia della cartografia ha preso piede negli ultimi
quindici anni. Inizialmente egli realizza carfe geografiche, concettualizza lo
spazio/ferritorio, mentre i lavori inclusi nella presente mostra rivelano che il mo-
fivo carfografico si & liberafo da qualsiasi appoggio confenutistico concentran-
dosi su se stesso come fenomeno artistico. Infatti, all'inizio del 2000, Garbin
produce alcune tele con figure zoomorfe schematiche [ricordano la cioccolata
della Kra3 Zivotinjsko carstvo, famosa in tutta la nostra area geografica) che
assomigliano ai motivi carfografici dei continenti e diventano cosi dei modelli
astratti. Sette quadri, realizzati alcuni anni fa e qui esposti, confermano esatta-
menfe questo fipo di gioco casuale con le caratteristiche figurative del segno
grafico al quale si riduce il paese indicato sulla carfina geografica. Alcuni di
essi — come 'India, la Norvegia, Cipro — sono particolarmente interessanti dal
punto di visfta figurativo, ed & questo che interessa Garbin: egli rifiuta I'usuale
contesto della cartina politico-amministrativa o fopografica in quanto dato su-
perfluo. Per questo motfivo il graduale riconoscimento dei contomi di un paese
sulla superficie piana avviene in maniera apparentemente casuale e incidenta-
le, e siccome il paese & collocato al di fuori di qualsiasi contesto, 'osservatore
percepisce |'immagine come un mero rapporto offico fra la base e il contenuto
dell'immagine. Questo antichissimo problema figurativo accompagna un gran-
de ciclo di quadri (20012006) nel quale il segno grafico viene sosfituito dalla
parola scritta. Non si tratfa di uno sconvolgimento, bensi di una ancor piu
radicale riduzione della componente figurativa dell'espressione a vantaggio di
quella lessicale. Senza promesse di felicita sicura, Garbin & sempre sereno nel
suo modo di esprimersi e ludico nei suoi procedimenti figurativi, quindi questo
fema — che non & una novitd nella storia dei problemi dell'arte figurativa — ha un
senso. Garbin sceglie i toponimi a casaccio (Sahara, Orinoco, Dalai, Pampa,
Adrar, Qum) e si diverte nel creare coincidenze fra i fraffi lessicali e quelli figuro-
fivi, ma anche nel trascurare i fraffi ferritoriali. Inolire si occupa del rapporto fra



l'aspetto concettuale e quello figurativo, ovvero fra I'aspetio linguistico e quello
visivo, o meglio, delle varianti toponimiche in diverse lingue: il deserto in arabo
(sahara), il deserto salato in persiano (kavir, il deserto in inglese (deser.

E importante non perdersi il momento sonoro di questo ciclo figurativo, perché
la diversita linguistica e sonora producono assurdita e ricordano la confusione
delle lingue dei costruttori della torre di Babele. | quadri si susseguono come
una serie illimitata di cui non si conosce né l'origine né la fine, poiché il codice
di successione dei quadri non & palese. Osservando attentamente 'assurdite
delle parole sparse si pud capire che la serie di quadri & codificata per mez-
zo del significato dei singoli toponimi mentre, allo stesso fempo, ogni quadro
avente peculiaritar figurativa e lessicale non nasconde di voler essere un bel
quadro.

Garbin rientra nel postmodemnismo per il suo affeggiamento nei confronti della
pianezza nell'ambito della quale si raggiunge un pareggiamento-uguagliamen-
fo della fricotomia infrinseca di senso, idea e presenza fisica. Frederic Jameson,
feorico del postmodermnismo, riiene che la creazione dell'immagine (ingl. ima-
gel sia una condizione essenziale per entrare nella sfera pubblica del tardo ca-
pitalismo, e questo suo pensiero si inserisce bene nella situazione in cui Orinoco
pud essere un brand nuovo di zecca nell'industria della moda, un'emittente
radiofonica, una band di musica pop oppure un fiume tropicale.

I linguaggio di Garbin non contiene alcuna traccia di confusione o incertezza.
Crazie al costante spostamento di contesto in contesto, alla sovrapposizione
di significafi, egli & lontano cenfo miglia dal modello modemista nel quale la
profondita di un'immagine astratta nasce atiraverso la sperimentazione della
profonditd psicologica da parte dell'osservatore. Qui si frafta della visualité con
la quale comunichiamo riconoscendo in essa dei giochi a condizionamento
culturale.

Sabina Salamon, ottobre 2006



Arizona, 2004. ulje i akril na platnu 50x40 cm.
Arizona, 2004 olio e akrilico su tela 50x40 cm.
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Kansas, 2004. ulje i akril na platnu 50x40 cm.
Kansas, 2004 olio e akrilico su tela 50x40 cm.
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Taiwan, 2004. ulje i akril na platnu 50x40 cm.
Taiwan, 2004 olio e akrilico su tela 50x40 cm.




Qum, 2004. ulje i akril na platnu 50x40 cm.
Qum, 2004 olio e akrilico su tela 50x40 cm.




Dalai, 2004. ulje i akril na platnu 50x40 cm.
Dalai, 2004 olio e akrilico su tela 50x40 cm.




ORINOCO

Orinoco, 2004. ulje i akril na platnu 50x40 cm.
Orinoco, 2004 olio e akrilico su tela 50x40 cm.
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Kavir, 2004. ulje i akril na platnu 50x40 cm.
Kavir, 2004 olio e akrilico su tela 50x40 cm.




Ar, 2004. ulje i akril na platnu 50x40 cm.
Ar, 2004 olio e akrilico su tela 50x40 cm.
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Aleksandar Garbin
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Roden je 1955. g. u Rovinju. Diplomirao je 1988. godine kiparstvo na Akademiji likov-
nih umjetnosti “Brera” u Milanu. Izlagoo je na mnogim samostalnim i skupnim izloZba-
ma u zemlji i inozemstvu. Za svoj rad nagraden je "Pollock-Krasner" foundation 2005.
i drugim brojnim priznanjima i nagradama / E nato nel 1955 a Rovigno. Si € laureato
in scultura all Accademia di Belle Arti “Brera” a Milano nel 1988. Ha esposto in molte
mostre personali e colleffive in patria e all'estero. Per la sua aftivita & premiato dalla
fondazione "Pollock-Krasner" nel 2005 e con alfri numerosi riconoscimenti e premi.

Samostalne izlozbe (izbor) / Mostre personali (scelta)

1995, Rovinj, Galerija sv. Tome; 1997, Novigrad, Galerija Rigo, Granice — Brozil;
1998. Rovinj, Galerija sv. Tome, Rap program; 2001. Novigrad, Galerija Rigo; 2002.
Zagreb, Galerija prosirenih medija; Rijeka, Mali salon, Modemna galerija Rijeka - mu-
zej moderne i suvremene umijetnosti; 2003. Rovinj, Zavicajni muzej grada Rovinja.

Skupne izlozbe / Mostre collettive

1996. XXXVI Annale, Istarska sabomica, Pore¢; 1997 Cartographers, Muzej suvre-
mene umijetnosti, Zagreb, Budapest, Maribor, Warsava; XXXVII Annale, Pore¢; 1999.
Usvajanje slobode, Budu¢a galerija HDLU Istre, Pula; 2000. Taking Liberty, Mobius
Callery, Boston MA; 2001. Ispricati pricu, To Tell a Story, Muzej suvremene umietno-
sti, Zagreb; 2002. Appunti sull'arte contemporanea Croata, Museo dell'arredo con-
femporaneo, Ravenna; 3. hrvatski friennale crieza, Klovicevi dvori, Zagreb. Inovacije
- akvizicije / Suvremeni hrvatski umjetnici - diela iz fundusa, Modema galerija Rijeka
- muzej modeme i suvremene umijetnosti, Rijeka.
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